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هـ 138في الملابس النسائية الأندلسيَّة خلال  توظيف الزخارف ذات الطراز الأندلسي

 هـ366إلى 
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 .قسم التاريخ –كلية التربية للبنات  –جامعة الأنبار  1
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 الملخص

كانتْ الزخارفُ الأندلسيَّة جزءًا أساسيًّا من الثقافة الفنيَّة في تلك الحقبة، وتمَّ توظيفها بشكلٍ مُميز في أزياء   

زة النساء، حيث ظهرت الأشكال  الهندسيَّة المختلفة؛ كالنجمة الثمانية، والمربعات، والدوائر على الأقمشة المُطرَّ

ا يعكس إضفاء طابعًا هندسيًا يعكس التوازن والدقة، كما استخُدمت الكتابة الكوفيَّة والنسخيَّة لتزيين  والمنسوجة، ممَّ

ن عبارات دينيَّة أو مقاطع شعريَّة، وغ البًا ما تزيَّنت بها الحواف والأجزاء الأماميَّة للثياب، الأزياء، حيث كانت تتضمَّ

 وهو ما أضاف لمسةً فنيَّةً ودينيَّةً.

ا الزخارف النباتيَّة مثل الأرابيسك والمراوح النخيليَّة فقد لعبتْ دورًا بارزًا في تزيين الملابس النسائيَّة؛ إذ تمَّ تطريزه ا أمَّ

ا أضفى جمالًً وثراءً على الثياب، كما استلهمت هذه الزخارف من بألوانٍ غنية مثل الأحمر والذهبي والأ خضر، ممَّ

 .الأزهار والثمار مثل الرمان ما جعل الأزياء تعكس حيوية الفن الأندلسي  

 الكلمات المفتاحية:

 .الأندلس ،لطراز الأندلسي، االزخارف
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Abstract 

Andalusian decorations were an essential part of the artistic culture of that period, and were 

distinctively employed in women's fashion. Geometric shapes such as the eight-pointed 

star, squares and circles appeared on embroidered and woven fabrics, adding a geometric 

character that reflects balance and precision. Kufic and Naskh scripts were also used to 

decorate fashion, as they included religious phrases or poetic passages, and often adorned 

the edges and front parts of the clothes, adding an artistic and religious touch. Vegetable 

decorations such as arabesques and palm fans played a prominent role in decorating 

women's clothing, as they were embroidered in rich colors such as red, gold and green, 

which added beauty and richness to the clothes. These decorations were inspired by flowers 

and fruits such as pomegranates, which made the fashions reflect the vitality of Andalusian 

art. 
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 المقدَّمة 

الحمد لله رب العالمين والصلالالالالالاة والسلالالالالالاي على النبي الهادم الأمين محمد وعلى هل  وأ لالالالالاحاب  

 أجمعين.

تتميز الفنون الإسلامي ة بوحدة عامة تربط بينها، ورغم ذلك لم تعرقل هذه الوحدة ظهور  أما بعد:  

سلامية خلال مراحل تطورها الفني، وبما أن الحضارة الإسلامي ة عامة  أنماط فنية مميزة لكل منطقة إ

شكال فنية جد ستند إلى أسس عقائدية سماوية، فقد ساهمت في تنوير عقول أبنائها وإبداع أ يدة لم يكن ت

لها مثيل في السابق؛ كما تأثرت الفنون الأندلسيَّة خا ة بالإرث الحضارم في هسيا، أوروبا، وشمال 

إفريقيا، فظلت الحضلالاارة الأندلسلالايَّة عبر العصلالاور مصلالادر إلهاي للحضلالاارات ال ربية التي كانت تسلالاتقي 

 منها وتتعلم من أدبها وفنونها وثقافتها بشكل عاي. 

ي من تأسيس دولة أموية عربية مستقلة 756هـلالالا    139رحمن بن معاوية في عاي وقد تمكن عبد ال

في الأندلس، واختار مدينة قرطبة عا لالالالالامة لها، والتي أ لالالالالابحت واحدة من أبرز مراكز الحضلالالالالاارة 

الثقافية في العالم الإسلالالالالالالامي  بعد ب داد، وتبرز عظمة الفن الإسلالالالالالالامي  في الأندلس من خلال ا ثار 

الخزف، المعادن، والمنسلالالالالالاوجات، حيث أبدع الفنانون في زخرفتها إلى حد يجعلنا ندر   المتبقية، مثل

خشيتهم من تر  أم مساحة خالية من الزخارف، وهو ما يعكس إحدى سمات الفن الإسلامي  المميزة، 

 وهي ملء الفراغ.

دراسلالاة وتعتبر دراسلالاة الزخارف والفنون الإسلالالامي ة بشلالاكل عاي والطراز الأندلسلالاي  بشلالاكل خا  

مهمة تضيء على الجوانب الفنية والجمالية لهذه الحقبةة التاريخية، حيث كانت الزخارف على ملابس 

النسلالااء في الأندلس تعكس ذوقاً فنياً رفيعاً يجمع بين الأناقة والفخامة، كما تميزت الأقمشلالاة المسلالاتخدمة 

لامي ة، وكانت الأنماط بتطريزات غنية ودقيقة، مسلالالالالالاتوحاة من الطبيعة والزخارف الهندسلالالالالالاية الإسلالالالالالا

ية  الزخرفيلاة، مثلال المراوح النخيليلاة والزهور والأشلالالالالالاكلاال النبلااتيلاة المتلاداخللاة، تطُرز بلاالخيوط اللاذهب

والفضية على الحرير والكتان، مما يضفي لمسة من الجمال والرقي على الملابس، وهو ما سنعرض  

 في طيات هذا البحث.
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 الأندلسيَّةالتمهيد: مفهوم الطراز والزخارف 

  Andalusia Typeالطراز الأندلسي:  -

تم الًتفاق على تسلالامية الطرز الفنية الرئيسلالاية نسلالابة إلى الدول الإسلالالامي ة، مثل الأموية، العباسلالاية، 

السلالالالالالاجقة، الم ولية، الصلالالالالافوية، الفاطمية، الأندلسلالالالالايَّة، والعثمانية، ويعُرف الفن الأندلسلالالالالاي  بالطراز 

لى بني أمية الذين اسلالالاتقلوا بحكم الأندلس، وقد اسلالالاتمر هذا الطراز حتى نهاية الأموم الم ربي، نسلالالابة إ

ي(، بعد ذلك ظهر الطراز الإسلالالاباني الم ربي في القرن السلالالاادر الهجرم 11القرن الخامس الهجرم )

ثامن الهجرم )12) ي(، ولً يزال الم رب يحتفظ حتى 14ي(، وبلغ ذروت  في غرناطة خلال القرن ال

 .(1)هذا الطراز الفني ا ن بأساليب 

  Ornamentationالزخارف  -

الزخلالالالالالاارف مشلالالالالالاتقة ملالالالالالان كلملالالالالالاة  زخرفلالالالالالاة ، وعنلالالالالالاد العلالالالالالاودة إللالالالالالاى مصلالالالالالاادرها نجلالالالالالاد أنهلالالالالالاا 

تعنلالالالالالالاي الزينلالالالالالالاة وكملالالالالالالاال جملالالالالالالاال الشلالالالالالالايء، فيقُلالالالالالالاال  تزخلالالالالالالارف الرجلالالالالالالال  أم تلالالالالالالازين، ويشلالالالالالالاير 

مصلالالالالالاطلر الزخرفلالالالالالاة إللالالالالالاى فلالالالالالان تلالالالالالازيين الأشلالالالالالاياء ملالالالالالان خلالالالالالالال اللالالالالالانق  أو التطعلالالالالالايم أو وسلالالالالالاائل 

يرًا فلالالالالالاي إضلالالالالالافاء أخلالالالالالارى، وتعُتبلالالالالالار الزخرفلالالالالالاة ملالالالالالان أهلالالالالالام الفنلالالالالالاون التشلالالالالالاكيلية وأعظمهلالالالالالاا تلالالالالالاأث

الجماليلالالالالاة عللالالالالاى معظلالالالالام المنتجلالالالالاات الحرفيلالالالالاة وغيرهلالالالالاا ملالالالالان الصلالالالالاناعات، إللالالالالاى جانلالالالالاب قيمتهلالالالالاا 

 .(2)النفعية 

  Andalusiaالأندلس  -

شب  جزيرة أيبيريا  شمل في البداية كامل  سبانيا الإسلامي ة، وكان ي يقصد بلفظ  الأندلس  عمومًا إ

، ومع مرور ال زمن وت ير الأوضلالالااع السلالالاياسلالالاية في المنطقة منذ نظراً لوقوعها تحت الحكم الإسلالالالامي 

دخول المسلالالمين إليها، بدأ هذا المصلالاطلر يتقلر تدريجياً في دلًلت  الج رافية، إلى أن أ لالابر يقتصلالار 

على مملكة )غرناطة(، التي كانت هخر معاقل المسلالالالالالالمين في الأندلس، والتي تقع في الركن الجنوبي 

 . (3)ال ربي من شب  الجزيرة الأيبيرية 

اشتق العرب كلمة  أندلس  من  واندلور ، وهو اسم قبائل الوندال الجرمانية التي غزت أوروبا 

في القرن الخامس الميلادم واسلالاتقرت في السلالاهل الجنوبي لإسلالابانيا بعد ذلك، ثم عرب المسلالالمون هذا 

كلمات الًسلالالالام ليصلالالالابر  أندلس ، كما أن الج رافيين والمعرخين العرب اشلالالالاتقوا اسلالالالام  الأندلس  من 

مشلالاابهة مثل  الأندلي   أو  الأندل   أو  الأندلس ، مما يعكس تعدد التفسلالايرات المتعلقة بأ لالال هذا 

                                                           
 .38ي.   1989. 1، الهيئة المصرية العامة للكتاب، ط فن الزخرفةحسن، علي.  (1)

 .194ي،   1992، مجمع الل ة العربية. المعجم الوسيطإبراهيم، مصطفى وهخرون،  (2)

 .43ي،  1999الثقافة العربية، القاهرة. ، دار موجز تاريخ الأندلسعبد الحميد، ط  عبد المقصود.  (3)
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الًسلالالام، ولً تزال كلمة  أندلوسلالالايا  مسلالالاتخدمة حتى اليوي في الل ة الإسلالالابانية الحديثة، حيث تطُلق على 

يا، وهي: المرية، غرناطة، جيان، قرطبة، ما بان بة، ثماني محافظات في جنوب إسلالالالالالا لقة، قادش، ول

 . (1)وأشبيلية 

 المبحث الأول: الزخارف ذات الطراز الأندلسي

تتميز الزخارف الأندلسلالايَّة بدبداع فني فريد، حيث اسلالاتطاع الفنان الأندلسلالاي  أن يعبر عن مشلالااعره 

فًا وحدات زخرفية جديدة، لقد حقق هذا الإبداع من خلال تحوير  ومعتقدات  بصلالالالالالاورة تجريدية، معل

الأشلالالالالاكال الطبيعية، فولدت بذلك أنماط زخرفية تجريدية لً تزال تحظى بدعجابنا حتى يومنا وتبسلالالالالايط 

هذا، وقد برز في هذه الزخارف دور الخطوط المنحنية والًنسلالايابية، بالإضلالاافة إلى الأشلالاكال الهندسلالاية 

للجمال  المتنوعة، مما أسلالالالاهم في خلق إحسلالالالاار بالتجانس والًنسلالالالاجاي، ويعُددس الفن الأندلسلالالالاي  تجسلالالالايداً 

سيابية، فالأشكال الهندسية المتكررة، وزخارف التوريق المعقدة،  الرياضي الذم يجمع بين الدقة والًن

تخلق لوحات فنية تعكس توازناً مثالياً، وتعتبر زخارف الطبق النجمي مثالًً  لالاارخاً على هذا الجمال، 

الية عميقة المعنى، تجذب العقل حيث تتداخل الخطوط الدقيقة مع الأشكال الهندسية لتشكل منظومة جم

 (2)والقلب معاً ويمكن تصنيف الوحدات الزخرفية في الطراز الأندلسي  إلى: 

 الزخارف الهندسية -أ

 :اسلالالاتخداي الأشلالالاكال الهندسلالالاية البسلالالايطة مثل المربعات، والمسلالالاتطيلات الأشككككال الهندسكككية ،

 .والدوائر، والمثلثات

 :لنجمة امعقدة تتضمن نجوماً بأشكال مختلفة، مثل  تصميمات هندسية النجوم متعددة الأضلاع

 .الثمانية

 تخدي في وحدات زخرفية ثلاثية الأبعاد تعتمد على الأنماط الهندسلالالاية، غالباً تسلالالا :المقرنصكككات

 .الزخرفة الداخلية للأسقف

 الزخارف الكتابية -ب

 الأبوابالجدارية وتسُتخدي الحروف العربية الكوفية في النقوش والزخارف  :الكتابة الكوفية. 

 خارف الهندسية أيضاً تسُتخدي الكتابة النسخية، وغالباً ما تكون مدمجة مع الز :الكتابة النسخية

 .أو النباتية

 

                                                           
، الهيئة المصرية العامة للكتاب، الآثار الأندلسيَّة الباقية في إسبانيا والبرتغال -دولة الإسلام في الأندلس محمد، عبد الله.  (1)

 .64ي،   1993مصر، 

 .41ي.   1989. 1، الهيئة المصرية العامة للكتاب، ط فن الزخرفةحسن، علي.  (2)
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 الزخارف الحيوانية -جـ

 سي  الصور الحيوانية، لكن في بعض الحالًت الخا ة ستخدي الطراز الأندل ظهرت  نادرًا ما ا

 .مبسطة أو مجردة لحيواناتوحدات زخرفية تظُهر أشكالًً 

 الزخارف النباتية -د

تأثر العنصلالالار النباتي في الزخارف الأندلسلالالايَّة بشلالالاكل كبير بسلالالابب ميل المسلالالالمين إلى الًبتعاد عن 

تقليد الطبيعة بشكل مباشر، فاستخُدمت الجذوع والأوراق لتكوين زخارف تتميز بالتكرار والتقابل، مع 

د، ومن بين الزخارف النباتية الأكثر شلايوعًا هي  الأرابيسلاك ، طابع هندسلاي يحمل لمسلاات من التجري

التي تتكون من عنا لالالالالار زخرفية محورة وأنصلالالالالااف مراوح نخيلية ذات فصلالالالالاين، كما قد تتطور هذه 

 . (1)الزخارف لتنتج مراوح نخيلية كاملة وأنواع أخرى من الأزهار والثمار 

مدينة قرطبة، وتكررت في الأعمال وتظهر الزخارف الجصلالالالالالاية التي كانت ت طي الجدران في 

الفنية التاريخية في المدن الأندلسيَّة الأخرى، بأشكال متنوعة، ومن بين الزخارف النباتية البارزة تبرز 

ا بالزخرفة الكأسلالاية، وقد ظهرت في فنون سلالاابقة ثم تم تطويرها في   الورقة الثلاثية  التي تعُرف أيضلالاً

اوح النخيلية وأنصلالالالالالاافها، كما اسلالالالالالاتخدمت الزخارف مجموعة من الفن الأندلسلالالالالالاي  إلى ما يعُرف بالمر

الأزهار مثل زهرة الأقحوان، البنفسلالالالالاج، الداليا، الرمان، الخرشلالالالالاوف، الخشلالالالالاخاش، سلالالالالالطان ال اب، 

 . (2)القرنفل، كف السبع، الورد، وكعور الصنوبر

فاح  ية من ثمار متنوعة مثل الت بات نانون الأندلسلالالالالالايون زخارفهم الن قال كما اسلالالالالالاتوحي الف والبرت

روها منفردة أو ضمن مجموعات في أوانٍ أو على أغصان أشجارها، وقد تأثرت هذه  والرمان، فصو 

الزخارف بفنون العصلالالالاور الكلاسلالالالايكية، مما أدى إلى ظهور أسلالالالالوب زخرفي جديد وعبدر عن مرحلة 

انتقالية في الفن الإسلامي  
(3). 

د، واشلالالاتد ة تفككت الوحدة السلالالاياسلالالاية في البلاوجدير بالذكر أن  بعد سلالالاقوط الخلافة الأموية بقرطب

ق الصلالالالاراع بين الأمراء والر سلالالالااء من الحرب والبربر والصلالالالاقالبة، قامت عدة دويلات  لالالالا يرة أطل

لتي عليهم اسلالالالالالام ملو  الطوائف، وكان من مظاهر هذا الترف زخارف القصلالالالالالاور المتبقية حتى اليوي ا

 تطور كبير. تنطق بما بل   فن الزخرفة النباتية في الأندلس من

 

 

                                                           
 . 161ي.   2003، بيروت: دار الثقافة، الفنون الزخرفية في المغرب والأندلسمرزوق، محمد عبد العزيز،  (1)

 .97ي.   1980، القاهرة: مكتبة الأنجلو المصرية. قصة الفن الإسلامي  محمد، عبد العزيز.  (2)

 37سابق،   ، مرجع الفنون الزخرفية في المغرب والأندلسمرزوق، محمد عبد العزيز،  (3)
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 المبحث الثاني: المنسوجات الأندلسيَّة لأزياء النساء

في أوائل العصلالار الإسلالالامي  كانت المنسلالاوجات تصُلالانع وفق الأسلالااليب والطرز المتبعة في  لالاناعة 

النسلالايج لدى الأمم الأخرى، وسلالارعان ما بدأ أسلالالوب أ لالايل خا  بالنسلالايج الأندلسلالاي  يتطور تدريجياً 

جميع البلدان الإسلالامي ة، فكانت للمنسلاوجات الأندلسلايَّة شلاهرة عالمية خلال ويكتسلاب شلاهرة واسلاعة في 

القرون الوسلالاطى، ولً تزال بعض القطع محفوظة ككنوز في المتاحف العالمية، التي تعُرف حتى اليوي 

بأسلالامائها العربية، ومن هذه الأسلالاماء  الدمق   نسلالابة إلى دمشلالاق، و المو لالالين  نسلالابة إلى المو لالال، 

 . (1)نسبة إلى حي العتابية في ب داد  و العتابي 

وقد احتوت المتاحف على أقمشلالالاة تحمل أسلالالاماء الخلفاء مثل هارون الرشلالالايد، والأمين، والمأمون، 

والمقتدر بالله، وقد نسُجت بخط الكوفي المورق، وكانت دور الطراز تعتبر من المعسسات المهمة التي 

ي زخارف أو كتابات منسلالالالاوجة أو مطرزة تمتد اعتنت بها الدولة، حيث تضلالالالام الطرز الأشلالالالارطة، وه

على أطراف القطعة المنسوجة، يكُتب عليها بأنواع متعددة من الخطوط، وتشمل أسماء الخلفاء وأبيات 

من الشعر، وكانت ألوان الأقمشة زاهية وبراقة، خصو اً تلك التي زُينت بقصب الذهب والفضة، مما 

 . (2)ا يضفي عليها طابعاً فنياً أندلسياً مميزً 

، وخصوً ا خلال خلافة الأمويين  وانتشرت  ناعة المنسوجات في الأندلس بعد الفتر الإسلامي 

شاء مصانع الطراز للنسيج في الأندلس، مما ساهم في شهرة  في الم رب، في عهد الخليفة هشاي تم إن

ى وجود المنطقة في هذه الصلالاناعة، كما تميزت مدينة المرية بصلالاناعة الديبال والحرير، حيث أشُلالاير إل

مصلالالالالالانع تنتج الحلل من الديبال والسلالالالالالاقلاطون، والسلالالالالالاتور الملكية، وجميع أنواع الثياب  800حوالي 

الحريرية الفاخرة، كما اشلالالاتهرت مدينة مالقة بدنتال الموشلالالاى المذهب، بينما تميزت غرناطة بصلالالاناعة 

 .(3)المليد المختم بألوان  الزاهية، وبرزت مرسية في إنتال الموشى والبسط التنتلية 

وفي القرنين السلالالالالالاادر والسلالالالالالاابع من الهجرة، أنتجت الأندلس أنواعًا من المنسلالالالالالاوجات الحريرية 

المركبة من الديبال والدمقس، والتي تضلالامنت كتابات عربية تتضلالامن عبارات دعائية مثل  البقاء لله ، 

نسلالالاوجات التي ي(، فقد ظهرت أنواع جديدة من الم15-14أما في القرنين الثامن والتاسلالالاع بعد الهجرة )

تشلالالاب  زخارف قصلالالار الحمراء، وامتازت برسلالالاوي الأطباق النجمية، والأشلالالارطة المتداخلة، والجدائل، 

والأشلالالاكال الهندسلالالاية، والزخارف التي تبدو كأنها رسلالالاومات من بلاط القاشلالالااني، كما كانت هنا  كتابة 

                                                           
، ترجمة السيد عبد العزيز سالم، ولطفي عبد البديع، معسسة شباب الجامعة، الفن الإسلامي  في إسبانيامانويل، جوميث.  (1)

 .122ي.   1995الإسكندرية. 

 .126ي،   1998، عالم الكتب، مصر، تاريخ أزياء الشعوبنصر، ثريا،  (2)

، دار دمشق ةالإسلامي   الهندسة العربية -أصول إنشاء وتكوين الزخرفة الإسلامي ة المرشد الفني في طالو، محي الدين،  (3)

 . 27ي.   2000للطباعة والترجمة والنشر والتوزيع، 
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الًً كبيرًا بين القرنين بالخط الكوفي ذات الحروف الزخرفية المتشلالالاابكة، وقد لًقت هذه المنسلالالاوجات إقب

 .(1)ي( 16-14الثامن والعاشر بعد الهجرة )

ففي البداية كانت الخامات المستخدمة في منسوجات الأندلس تتكون من الكتان والصوف، لكن في 

القرنين الرابع والخامس عشلالالالالالار الميلاديين، أنُتج في غرناطة نوع من المنسلالالالالالاوجات الحريرية التي 

رطة مزخرفة بأشلالالالالاكال نجمية ونباتية وطيور وزخارف كتابية، أطُلق تميزت بزخارف تتضلالالالالامن أشلالالالالا

عليها  طراز الحمراء  بسلالابب تشلالاابه  مع زخارف قصلالار الحمراء، كما ظهر أسلالالوب فني جديد نتيجة 

تفاعل حكم الأندلس مع شلالالالالالامال أفريقيا عُرف بالطراز الم ربي الأندلسلالالالالالاي، والذم يختلف عن الفنون 

تعان الفاتحون المسلالالالمون، منذ دخولهم الأندلس، بالصلالالاناع المشلالالارقيين، الإسلالالالامي ة المعا لالالارة وقد اسلالالا

 . (2)وكان عبد الرحمن الأوسط هو أول من أنشأ دار الطراز في الأندلس 

يتجلى في منسوجات الأندلس تأثيران أساسيان هما التأثير القبطي والتأثير الساساني ومع ذلك، لم 

يتبقد من إنتال دار الطراز القرطبية سلالاوى قطعة واحدة، وهي من طراز هشلالااي المعيد، وقد وُجدت في 

هذه القطعة من  سان استبان دم غرمال، وهي محفوظة حالياً في الأكاديمية التاريخية بمدريد، وتتكون

جزء أ لالالالافر اللون، يتميز بنسلالالالايج  الرقيق جداً، ومزود بشلالالالاريط أبيض يحمل لمسلالالالاة من الً لالالالافرار، 

تتضمن زخرفة دقيقة تتكون من جامات مثمنة الشكل متصلة بأشكال نجمية، وفي داخلها  ور هدمية 

فل سطر من الكتابة وحيوانية بالألوان البيضاء والزرقاء، ويحيط بهذا الشريط الزخرفي من أعلى وأس

الكوفية، حيث تتج  ر ور السلالالالايقان في حروفها إلى الداخل. نر هذه الكتابة هو:  بسلالالالام الله الرحمن 

 .(3)الرحيم، البركة من الله، واليمن والدواي للخليفة الإماي عبد الله هشاي المعيد بالله أمير المعمنين  

ات، التي كانوا يصلالادرونها إلى أوروبا، ومن وقد بلغ الأندلسلالايون شلالاأناً كبيراً في  لالاناعة المنسلالاوج

بين أشلالالاهر هذه المنسلالالاوجات كان النوع الرقيق المعروف باسلالالام  غرنادين ، نسلالالابة إلى مدينة غرناطة 

سوجة بخصائر فريدة، من  سيَّة ذات الزخرفة المن التي كانت مركزًا لصناعت ، فتتميز الأقمشة الأندل

إلى تفوقها في التلوين والمقاومة، يعود ذلك إلى اسلالاتخداي حيث المتانة في طريقة تصلالانيعها، بالإضلالاافة 

 .(4)الحرير بدلًً من الصوف، مما ساهم في تحقيق دقة العمل الفني وجودت  

                                                           
المعالجات الفنية المختارات من الفنون الإسلامي ة والاستفادة منها في إخراج معلقات نسيجية أحمد، محمد زين الدين.  (1)

 .39ي.   2004اه غير منشورة، جامعة حلوان، كلية الفنون التطبيقية. رسالة دكتور معاصرة،

، دار دمشق الهندسة العربية الإسلامي ة -المرشد الفني في أصول إنشاء وتكوين الزخرفة الإسلامي ة طالو، محي الدين،  (2)

 .91ي.  2000للطباعة والترجمة والنشر والتوزيع، 

 .106ي.   2004دار دمشق للطباعة والنشر والتوزيع.  التاريخية،موسوعة الزخرفة المفتي، أحمد.  (3)

المعالجات الفنية المختارات من الفنون الإسلامي ة والاستفادة منها في إخراج معلقات نسيجية أحمد، محمد زين الدين.  (4)

 .78مرجع سابق،    معاصرة،
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كما وجد نوع من النسلالالالالالايج يعُرف بنسلالالالالالايج الفيلة، الذم كانت تكُتب علي  كتابة كوفية، وقد قلدت 

ا في مدينة المرية، حيث كانت تصُلالانع الخمر  المنسلالاوجات الب دادية بشلالاكل رائع في الأندلس، خصلالاو لالاً

ساء، بالإضافة إلى الأقمشة الأ بهانية والجرجانية،  ستخدي لت طية ر ور الن العتادية، وهي أقمشة تُ

خلال عصر الموحدين، تحولت  ناعة المنسوجات التي تتضمن  ورًا حيوانية إلى منسوجات ذات 

 .(1)ابات نسخية زخارف هندسية متشابكة، ومربعات، وورديات، وكت

ا عن طريق الطبع، حيث كانت هنا  شلالالاعارات  كما تأثرت  لالالاناعة المنسلالالاوجات بالزخرفة أيضلالالاً

ا في تزيين الثياب بالمعادن النفسلالالالالالاية  للدول تطُبع على الملابس الرسلالالالالالامية، فبرع الأندلسلالالالالالايون أيضلالالالالالاً

الثمن المصلالالالالالانوعة والجواهر، ففي البداية، حر  الموحدون على الًبتعاد عن ارتداء الملابس ال الية 

من الحرير أو الديبال المطرز، ولم يقيموا دور طراز لصلالاناعة الملابس الحريرية، تجنباً للبس الحرير 

والذهب، ولكن مع مرور الوقت، وخا لالالالالالاة في أواخر دولتهم أنشلالالالالالاأوا دورًا للطراز وبدأوا في ارتداء 

ون الملابس الحريرية والصلالالالالالاوفية أنواع مختلفة من الديبال، متأثرين بالأندلسلالالالالالايين الذين كانوا يرتد

والقطنية والكتانية، ومع تزايد إقبال الخلفاء وكبار رجال الدولة وعامة النار، رجالًً ونسلالالالالالالااءً على 

شائعاً لدرجة أن الخليفة المنصور  ارتداء الملابس الحريرية المطرزة والديبال الموشى، أ بر الأمر 

 . (2)س أ در أمرًا بمنع ارتداء هذا النوع من الملاب

ريرية وجدير بالذكر لم يقتصر ارتداء نساء أهل الأندلس على مصنوعات دورهم من الملابس الح

ا الأردية الأفريقية، والمقاطع ال تونسلالالالالالاية، والصلالالالالالاوفية والقطنية والكتانية، بل شلالالالالالاملت أزيا هم أيضلالالالالالاً

هم بما ر أزيائوالمآزر، وقد كان لذرياب دور بارز في ابتكار الملابس، حيث شلالالالالاجع النسلالالالالااء على ت يي

 يتناسلالاب مع الفصلالاول، فعلمهن أن يلبسلالان ملابس بيضلالااء خلال فصلالال الصلالايف، وأن الربيع هو الوقت

إلى أن فصلال  المناسلاب لًرتداء الملابس الحريرية الخفيفة والقمصلاان ذات الألوان الزاهية، بينما أشلاار

 الشتاء يتطلب الملابس الثقيلة والفرو.

 

 

 

 

 

                                                           
، مرجع سابق، الهندسة العربية الإسلامي ة -رفة الإسلامي ة المرشد الفني في أصول إنشاء وتكوين الزخطالو، محي الدين،  (1)

  93. 

، ترجمة نورما نابلسي، أكاديميا، معسس محمد بن راشد هل روائع الفن في العالم الإسلامي   -كنوز الإسلام برنار، لويس.  (2)

 87ي،   2009، مكتوي
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 النساء في الأندلسالمبحث الثالث أزياء 

كان الأندلسلالالالالالايون يطلقون على الثوب اسلالالالالالام  الحلة ، وهي تتألف من قطعتين: الرداء والإزار، 

وتصلالالانع من الكتان أو القطن أو الديبال أو الحرير الموشلالالاى بخيوط ذهبية، وكانت هنا  ملابس فاخرة 

والعلماء، وقد أهُدم  مثل  الوشلالالاي  و اليوسلالالافي الهشلالالاامي  يرتديها الخلفاء والأمراء وبعض القضلالالااة

لحسن بن أحمد بن عبسى عمامتان من خز سمائي وأحمر، كما أهُدم لكل من علي بن أحمد وخزر بن 

 . (1)لقمان وأيوب بن أبي الحسين وحجال بن خلوق عمامتان من خز 

هـ(، و ل إلى قرطبة أبو الحسن علي بن نافع،  238-206في عهد الأمير عبد الرحمن الأوسط )

بزرياب، قادمًا من المشلالالالارق حاملاً مع  العادات العباسلالالالاية في الطعاي والشلالالالاراب والملبس،  المعروف

وفرض ذوق  في بعض جوانب الأندلس، ومن بين هذه التأثيرات كان ارتداء نساء الأندلس البياض في 

ن الحزن، على عكس أهل المشلالالارق الذين يميلون إلى ارتداء السلالالاواد، وعندما توفي الخليفة عبد الرحم

النا لالالالالالار، خرل الفتيان الصلالالالالالاقالبة مرتدين الظهائر البيضلالالالالالااء كشلالالالالالاعار للحزن، وعند جلور الحكم 

المسلالاتنصلالار في مجلس قصلالار قرطبة لتلقي البيعة من أعمام ، حضلالاروا وهم يرتدون الأردية والظهائر 

 . (2)البيضاء بزم الحزن 

ندلس، حيث استنبطوها منذ إن عادة ارتداء البياض في الحداد على الموتى كانت من تقاليد أهل الأ

عهد بني أمية بهدف مخالفة العباسلالالايين الذين كانوا يرتدون السلالالاواد، وقد تناول الشلالالاعراء هذه العادة في 

قصلالالاائدهم، وانتشلالالار ارتداء  الجبة  بين الأمراء، وهي لبار واسلالالاع ذو أكماي فضلالالافاضلالالاة ومفتوحة من 

ز، كملالاا كلالاانوا يضلالالالالالاعون على  الأملالااي، وكلالاان يلُبس تحتهلالاا قمير طويلالال يرُبط بحزاي مزخرف ومطر 

ر وسهم قلنسوة وعمامة أسفلها. ويذُكر أن زرياب، مولى الخليفة المهدم، الذم هاجر إلى الأندلس في 

عهد عبد الرحمن بن الحكم، كان أول من أدخل عادة التحلي بالحرير والخز، وسلالالان ارتداء البياض في 

 .(3)جو ماطرًا، مع ارتداء الطيلسان المهرجانات حتى منتصف أكتوبر، حتى في حال كان ال

وكان تأثير زرياب على أهل الأندلس في اختيار ملابسلالالالاهم كبيرًا، حيث إن  خصلالالالار لكل فئة من 

الشلالالاباب الملابس المناسلالالابة لزمانهم، فقد رأى أن يبدأ النار بارتداء الثياب البيضلالالااء في بداية العاي، ثم 

ن، الذم يصلالالالاادف عيد العنصلالالالارة في شلالالالاهر يونيو وفقاً يتحولون إلى الملابس الملونة في يوي المهرجا

شهر أكتوبر،  شهر متوا لة حتى بداية  لتقويمهم الرومي، وكانوا يرتدون الملابس الملونة لمدة ثلاثة أ

ثم يعودون إلى الثياب البيضلالالالااء بقية العاي، كما أو لالالالاى زرياب بارتداء الجباب المصلالالالانوعة من الخز 

                                                           
 .104ي.   1996مصر، ، عالم الكتب، تاريخ الأزياءثريا، نصر، وطاحون، زينات.  (1)

 .77ي.   1959دائرة معارف الشعب،  ، مطابع الشعب.الأندلسالسيد، عبد العزيز،  (2)

المعالجات الفنية المختارات من الفنون الإسلامي ة والاستفادة منها في إخراج معلقات نسيجية أحمد، محمد زين الدين.  (3)

 .63مرجع سابق.    معاصرة،
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لدراريع الخف فة التي لً تحتوم على بطائن، في فصلالالالالالالال الربيع، وهو الفصلالالالالالالال الملحم والمحرر، وا ي

الًنتقالي بين الحر والبرد، نظرًا لقربها من أذواق الشلالالاباب في البياض والظهائر التي يرتدونها بسلالالابب 

خفتها وشلالالالالالابهها بملابس عامة الشلالالالالالاعب، ورأى زرياب أن يرتدم النار في أواخر الصلالالالالالايف وأوائل 

وة الكثيفة، وذلك عندما يبدأ البرد في التسلالالالالالل خلال الليالي الباردة، الخريف الملابس المبطنة والحشلالالالالا

ومع اشتداد البرد، ينتقلون إلى الملابس الأكثر دفئاً والمصنوعة من الأقمشة الملونة، ويضيفون تحتها 

 . (1)طبقات من الفراء عند الحاجة لمزيد من الدفء 

الجباب، وكان الشلالالالاباب يفضلالالالالون الجباب  كان الأندلسلالالالايون من العامة يرتدون الخفاف ويلُبسلالالالاون

القطنية والسلالالالاراويل، وقد أطلقوا على  البرنس  أو نوع من الطيلسلالالالاانات اسلالالالام  ال فارة ، بينما كانت 

العامة ترتدم ما يسُمى بـلالالالا المحشاة ، وهي لبار سميك وغليظ يعُتقد أن  كان مخصصًا لفصل الشتاء، 

ي الأندلس قل ما كانوا يرتدون العمائم، حيث كانت هذه وجمعها  محاش ، ويُذكر أن الجنود والعامة ف

العادة أقل شيوعًا بينهم مقارنة بالمشرق، وكان أغلب عوامهم يمشون دون ارتداء الطيلسان، إذ لم يكن 

يضع  على رأس  إلً الشيوخ وكبار القوي، وكانوا يرتدون غالباً غفائر من الصوف الأحمر والأخضر، 

 . (2)صفراء مخصصة لليهود بينما كانت ال فائر ال

ا ما يسُلالامى  الرطفل ، وهو نوع من عصلالاابات  وارتدى النسلالااء من عامة النار في الأندلس أيضلالاً

الرأر على شكل شبكة، وجمعها  رطافل . وقد وُجدت إشارات إلى زم الفلاحين، الذين عاشوا حياة 

وق قمير القطن ما يعُرف بسلالالالالالايطة، أما الرجال كانوا يرتدون الجبة، ويلفون العمامة، ويضلالالالالالاعون ف

بـلالالا الشابة ، أو يرتدون جبة سميكة أو رداءً من الصوف المفتوح كلياً أو جزئياً من الأماي، وفي الشتاء 

كان يضلالالالالااف إلى هذا الزم  لالالالالادرية بلا أكماي، بينما كانوا يرتدون في الصلالالالالايف جبباً من الديبال، أما 

ن الق  المضلالالالالالافر، والتي تنتهي بحواف غطاء الرأر فقد كان يقُتصلالالالالالار على القلانس المصلالالالالالانوعة م

عريضلالالالالالالاة من الأسلالالالالالافلالال، أملاا العلالاازفون في الحفلات العلالااملاة فلهم زيهم الخلالاا ، كملالاا هو الحلالاال مع 

 النكورم  الزامر، الذم كان يجلس وسلالاط حفلة عرر في شلالاوارع قرطبة مرتدياً قلنسلالاوة وشلالاي وثوباً 

كان لكل مهنة زيها الخا  الذم من خز عبيدم، وكان يرمز لعبد الرحمن النا لالالالالالار في البوق، كما 

 .(3)يميز أ حابها، مثل التجار الذين كان لهم زم يعُرفون ب  

أما كسلالالاوة الأقداي فقد كانت النسلالالااء في الأندلس يرتدون في الشلالالاتاء جوارب  لالالاوفية طويلة ت طي 

السلالالالااقين حتى أعلى الركبتين، ويلُبسلالالالاون فوقها أحذية من الجلد مبطنة باللباد، أما في فصلالالالال الصلالالالايف 

                                                           
 .39ي.   2003، دار مجدلًوم للنشر والتوزيع، الأردن، ن الإسلامي ةالفنوالصقر، إياد،  (1)

 .118ي،   1996، دار الفكر العربي، القاهرة، 1، ط دراسات في سيكولوجية الملابسعلية. عابدين،  (2)

 .137دار دمشق للطباعة والنشر والتوزيع،    موسوعة الزخرفة التاريخية،(. 2001المفتي، أحمد ) (3)
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باسلالام فكانوا يرتدون نعالًً مصلالانوعة من الخشلالاب أو القنب أو الحلفاء، ومزودة بمشلالابك، وكانت تعرف 

 الفرق . واستخدي الريفيون القبقاب الخشبي، الذم كان مزوداً بأشرطة من جلود الماشية أو الأرانب، 

 .(1)( QIRGASAويعُرف بـ)

فاسلالالالالالالاة، مع  وتميزت أزياء النسلالالالالالالااء في الأندلس بطابعها الفريد، حيث غلبت عليها الأناقة والن

في ارتداء المصب ات والمذهبات والديباجات،  الإسراف وال لو في الخامات، فقد اهتمت النساء بالتفنن

مما أدى إلى ال لو في أشلالاكال الحلي، كما أن النسلالااء قد تفنن  في الزينة في تلك الفترة، حيث تنافسلالان في 

استخداي المصب ات والذهبيات والديباجات، واستعرضن أشكالًً متنوعة من الحلي، وبرزت العديد من 

سيَّة بصناعة خاما ت متنوعة، مثل الديبال )الحرير المطرز( والأقمشة الحريرية والقطنية المدن الأندل

والكتانية المذهبة، مما سلالااهم في تميز النسلالااء في اسلالاتخداي هذه الأقمشلالاة، ومن الأمور البارزة التي أث ر 

بها الفنان زرياب على سلالالاكان قرطبة هو  التحلي بالحرير والخز المروية ، بالإضلالالاافة إلى سلالالان لبار 

في المهرجانات حتى منتصلالالاف أكتوبر، حتى في حال هطول المطر. ومن بين النسلالالااء اللواتي البياض 

كن  يظهرن بلا حجاب، كانت ولًدة بنت المسلالالاتكفي، الشلالالااعرة الشلالالاهيرة، التي عُرفت بمجلسلالالاها الأدبي 

 . (2)الذم كانت تلُقي في  قصائدها 

ث اسلالاتخدمن أنواعًا متعددة من وعرفت نسلالااء الأندلس اسلالاتخداي الفراء والجلود في ملابسلالاهن، حي

الفراء مثل فراء السلالالاور وقراء القتلية والمرعزم المصلالالانوع من شلالالاعر الماعز، بالإضلالالاافة إلى حيوان 

الفنك، الذم يعُتبر نوعًا من الثعالب، وكانت الملابس الصوفية تسُتخدي أيضًا لتوفير الدفء في الشتاء، 

واع الأقمشلالالالالالالاة للنسلالالالالالالااء، حيث كانت تتزين ب  ملكات يعُتبر الديبال، أو الحرير المطرز، من أفخر أن

الأعاجم، وكان يضُلالالالالالارب ب  المثل في الفخامة والرقي، كما كانت النسلالالالالالااء الأندلسلالالالالالايات يرتدين غطاء 

الرأر الذم يتطلب ثوباً ورداءً من نفس النوع، ويعُرف باسلالالالالالام  المقنعة ، وكان من أهم هذه الأغطية 

 (3)ما يلي: 

لنسلالالالالالالااء، ع على الرأر، يمتد قليلاً إلى الوراء ويكون طويلًا عند ا: هي غطاء يوُضلالالالالالاالطرحة -

شلالالاة الفاخرة وتصُلالالانع الطرحة من خامات رقيقة، مثل الكتان أو القطن لدى العامة، بينما تسُلالالاتخدي الأقم

 مثل الحرير المزخرف بخيوط الذهب لدى الطبقة الحاكمة والأغنياء.

لى : قطعة من قماش الصلالالاوف مربعة ذات حواف حمراء و لالالافراء اللون يتم ثنيها ع العصكككابة -

  هيئة مثلث ثم تربط بها الرأر من الخلف.

                                                           
 .84ي.   1977، دار الشعب، القاهرة، النسيج الإسلامي  سعاد، ماهر،  (1)

 .78، مرجع سابق،   الفنون الزخرفية في المغرب والأندلسمرزوق، محمد عبد العزيز،  (2)

 .93، مرجع سابق،   تاريخ الأزياءثريا، نصر، وطاحون، زينات.  (3)
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مارها من الزيت : قطعة من قماش تضلالالاعها المرأة بين راسلالالاها والحمار حتى لً ينسلالالا  خ الغفارة -

 . الذم تتعطر ب  وتضع  على شعرها

وكان هذا  تحتين أماي العينيين حتى تتمكن المرأة من السلالالالالالاير: نوع من الحجاب مزود بفالنقاب -

ي بهما إضلالالالالالاافة إلى الكنبوش والعنابي وهما أيضلالالالالالااً نوعان من الخمار ت ط النقاب يرتدى في الأندلس

 النساء ر وسهن. 

كملاا كلاانلات ملابس النسلالالالالالالااء فكلاانلات متنوعلاة ومتعلاددة فمنهلاا اللادرع والمئزر والملاحف واللبلاار 

  (1)والسروال والأتب والوشاح والملوطة وهي كما يلي: 

 : هو قمير المرأة الكبير، بينما المجول هو قمير المرأة الص ير.  الدرع -

ن الأزرق إزار النصلالالالارانية باللو : ي طي الجزء العلوم من الجسلالالالام، حيث كانالمئزر أو الإزار -

 وإزار اليهودية باللون الأ فر، تمييزًا لهما عن نساء المسلمين.  

جها من : تشلالالالالالاير إلى الإزار الكبير الذم تسلالالالالالاتخدم  المرأة لتحجب ب  نفسلالالالالالاها عند خروالملحفة -

ها فوق ب منزلها، وعرضها ثلاثة أذرع ونصف وطولها بين ثمان إلى تسع أذرع. تلُف النساء أجسادهن

 القمير، ويعود أ لها إلى البرير، وتسُتخدي في الم رب والأندلس.

ي سياق ف: تشب  البنطلونات في العصر الحالي، لكنها فضفاضة، وقد ذكُرت اللباس والسروال -

 الحديث عن العلب العاجية.  

و أي : جمعها  أتوب ، وهو ثوب يشُلالالالالاق في وسلالالالالاط ، فتضلالالالالاع  المرأة في عنقها دون أكماالأتب -

 جيوب.  

، حيث : نوع من الأحزمة العريضلالالاة المصلالالانوعة من الجلد والمزينة بالأحجار الكريمةالوشكككا  -

عصابة، ترتدي  النساء في وسطهن، يختلف معنى الوشاح بين المشرق والأندلس؛ ففي المشرق يعني ال

 بينما في الأندلس يعني الحزاي، وعادةً ما يكون من لونين مختلفين.  

لنار : تسُلالالالالالاتخدي بشلالالالالالاكل واسلالالالالالاع في بلاد الأندلس، وتشلالالالالالاير إلى الحبة، حيث يرتديها اةالملوط -

ها لتستر ما والرجال. ووفقاً لو ف المعاجم الل وية، هي لبار طويل يتدلى إلى الركبة، وقد يزيد طول

 تحتها.

 هذا يتعلق بملابس النسلالالالالالااء العامة، أما بالنسلالالالالالابة لأزياء الجوارم والراقصلالالالالالاات والعازفات، فكن

يرتدين ملابس شلافافة وسلاهلة الخلع، وكان اللون الأحمر هو اللون المفضلال، ويذُكر أن جارية قد مرت 

ا يكاد يكون غير مميز عن جسلالالادها، كما كانت الجوارم  بين يدم المعتمد بن عباد وهي ترتدم قميصلالالاً

ا لبس البرنس، بينما كانت النسلالااء يرتدين النعال الجلدية أو ا لخفاف، وكانت والراقصلالاات يفضلالالن أيضلالاً

                                                           
 .134، مرجع سابق،   تاريخ أزياء الشعوبنصر، ثريا،  (1)
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النعال الجلدية تصُلالانع بكعوب، في حين كانت الخفاف بدون كعوب، وخصلالاصلالات سلالاوق تعُرف بسلالاوق 

الخفافيين لبيع أنواع مختلفة من الخفاف والفعال للنسلالالالااء، أما نسلالالالااء أهل الذمة، فقد كن يرتدين الخفاف 

 . (1)فية الطويلة السوداء والبيضاء لتمييزهن عن نساء المسلمين، بالإضافة إلى الجوارب الصو

وكانت تحر  العرور الأندلسلالالالالالايَّة على أن يتكون جهازها من الأقمشلالالالالالالاة الفاخرة، حيث يكون 

معظمها من الحرير والقطيفة والمخمل، والتي تعُتبر من أرقى أنواع الأقمشلالاة في ذلك الوقت. وتسلالااعد 

لي للعرور الفقيرة، النساء الأخريات، وخا ة المسنات، العرور من خلال إعارة بعض الشباب والح

  .(2)كما كانت المرأة الذمية ترتدم الجلجل، لتمييزها عن نساء المسلمين 

 المبحث الرابع: دمج الطراز الأندلسي  في ملابس النساء

 - 206يرجع الفضلالالالالالال في ارتقاء هذه الصلالالالالالاناعة في الأندلس إلى الأمير عبد الرحمن بن الحكم )

هـلالالالالا(، الذم أسس الطراز في قرطبة، وكان هذا الطراز في الأ ل تطورًا وامتداداً لدار البرد أو  238

يدت في عهد الأمير عبد الرحمن بن معاو ية، الدار البردية، التي تقع غرب قصلالالالالالار قرطبة، والتي شلالالالالالاُ

فكانت أزياء الطبقة الحاكمة في الأندلس مميزة وتعكس مكانتهم، حيث كان من الضلالالالارورم أن ترُسلالالالام 

أسلالاما هم أو علاماتهم على ثيابهم المصلالانوعة من الحرير أو الديبال في دور الطراز الخا لالاة بالقصلالار 

ن في الأندلس الملكي. وقد اتج  بعض أمراء الأندلس نحو التأنق في الزم، مما شلالالاجع العرب المسلالالالمي

على تطوير ملابسلالالالالالاهم وأزيائهم، سلالالالالالااعد على ذلك توفر الحرير الطبيعي في مدن مثل قرطبة وبجانة 

 .(3)والمرية، مما جعل هذه المدن معروفة بصناعة الديبال والحلل المزخرفة 

كما اشلالالاتهرت مدينة غرناطة بصلالالاناعة الحرير، حيث أطُلق علي  اسلالالام  المليد المحتم  الذم يتميز 

وان  العجيبة، كما تميزت المرية بصلالالاناعة الحرير الطبيعي بفضلالالال توفر دودة القز وأشلالالاجار التوت، بأل

وهما من المقومات الرئيسة لهذه الصناعة، بالإضافة إلى ذلك تطورت  ناعة النسيج في عصر دولة 

 المرابطين، حيلالاث تم إنتلالاال أنواع متعلالاددة من المنسلالالالالالاوجلالاات، بملالاا في ذللالاك النسلالالالالالايج الفلالااخر المطرز

والمزخرف بخيوط الذهب، وكانت مدن مثل المرية والمرسية وغرناطة ودلًية من بين المدن الشهيرة 

في هذا المجال، كما برعت المرية في  لالالالاناعة المنسلالالالاوجات المعروفة في الشلالالالارق مثل الأ لالالالابهاني 

 . (4)والجرجاني 

                                                           
، تحقيق إحسان عبار، دار نفح الطيب من غصن الأندلس الرطيبهـ(، 1041المقرم، أحمد بن محمد المقرم التلمساني )ت  (1)

 .103.   1، ل 1968 ادر، بيروت، 

 .206، المرجع السابق،   نفح الطيب من غصن الأندلس الرطيبالمقرم، أحمد بن محمد المقرم،  (2)

 .67، مرجع سابق،   الآثار الأندلسيَّة الباقية في إسبانيا والبرتغال -محمد، عبد الله. دولة الإسلاي في الأندلس  (3)

 112ي   1983، القاهرة. 1، مطابع إنترناشينال برر، ط الأندلسيون المواركةبشتاوم، سعيد عادل،  (4)
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 لالالاناعة الرجال وكانت النسلالالااء يشلالالا لن في  لالالاناعة ال زل والنسلالالايج واحترافها، بينما كانت أكثر 

، حيث كان (1)تتعلق بالحياكة، إذ كانت هذه المهنة تناسب طبيعة جلوسهن لفترات طويلة داخل المنزل 

الرجال يعملون في المنسلالالالالالاج، كما كانت الأندلس تنتج المنسلالالالالالاوجات القطنية والكتانية إلى جانب غزل 

تلفة من الأندلس، حيث يكثر الحرير والصلالاوف، وذلك لتوفر المواد الخاي لهذه المنسلالاوجات في مدن مخ

القطن في وادم إشلالالابيليا والكتان في قرم شلالالاير ب رناطة وميورقة، كما برع أهل الأندلس في  لالالاباغة 

النسلالايج، حيث اسلالاتخدموا  لالاب ة القرمز التي تجُمع من شلالاجر البلوط. ومن أبرز المدن التي تميزت في 

ور، وهو ما كان يهُدى ب  الخلفاء هذا المجال كانت سلالارقسلالاطة، حيث اشلالاتهر أهلها بصلالاناعة فراء السلالا

 . (2)والأمراء من بني أمية إلى ملو  البرير وملو  المسيحية

أما مدينة بطليور، فقد برع أهلها في  لالالالالالاناعة نوع خا  من الوبر يعُرف باسلالالالالالام  وحسلالالالالالان  . 

يَّة، فهو يجمع بين ليونة الخز وبريق الذهب،  ويعُتبر   لالالالالالاوف البحر  أحد أبرز المنتجات الأندلسلالالالالالا

ستخرل هذا الصوف من حيوان بحرم يُسمى  أبو قلمون ، والذم يظهر في منطقة شنترين في وقت يُ 

معين من السلالالالالانة، تخرل هذه الدابة من البحر وتحتك بالحجارة على الشلالالالالااطك، مما يتر  ورائها وبرًا 

اليوي الواحد،  ناعمًا بلون الذهب، وهو نادر جداً، ويجُمع هذا الوبر لينُسلالالالالالاج من  ثياب تت ير ألوانها في

ويعُتبر من أثمن الأقمشة، حيث تقُدَّر قيمة الثوب المصنوع من  بأكثر من ألف دينار بسبب ندرت ، وقد 

أهدى ابن عمار، الوزير والشلالالالااعر المهتدم بن عباد،  لالالالااحب إشلالالالابيلية من ملو  الطوائف، ثوباً من 

مدينة مالقة، واحدة من أبرز  لالالالالاوف البحر ل  في يوي النيروز، تعُتبر مدينة حصلالالالالان شلالالالالاف ، التابعة ل

المدن المنتجة للحرير بكميات كبيرة، حيث اشتهرت مالقة بصناعة الأثواب الحريرية، خا ة الموشاة 

بالذهب خلال عصلالالالالار الموحدين، فكانت هذه الأثواب تصُلالالالالانع بأسلالالالالااليب غربية فاخرة، وتصُلالالالالادر إلى 

 .(3)من الحلة الواحدة ا لًف المشرق والم رب، حيث كانت تباع بأسعار مرتفعة، وقد تتجاوز ث

وترى الباحثة أن  يمكن اعتبار  لالالالاناعة الملابس من أعمال الحضلالالالاارة والعمران، حيث لً يحتال 

أهل البداوة إلى هذه الصلالالاناعة، إذ يكتفون بلف الملابس حول أجسلالالاامهم، وفي هذا السلالالاياق يسُلالالالط أحد 

تازة المعرخين الضلالالالاوء على الملابس الأندلسلالالالايَّة، موفرًا لنا قائمة شلالالالااملة بأ لالالالاناف الملبوسلالالالاات المم

وتسلالالامياتها التي كانت شلالالاائعة الًسلالالاتخداي في الأندلس خلال القرن الرابع الهجرم، ومن بين أ لالالاناف 

الأكسلالالالالاية، كما كان الخز الطرازم، و لالالالالاوف البحر، والكسلالالالالااء العنبرم، والسلالالالالاقلاطون، إلى جانب 

نت الملا كا نك،  بال الرومي، والفروم، وفراء الف لدي بال المتنوعة، وا لدي ماط ا بس المريشلالالالالالالاات، وأن

                                                           
 .91ي،    1984ة نهضة الشرق، القاهرة، ، مكتبتاريخ المغرب والأندلسعصاي الدين، عبد الر وف.  (1)

 .95ي،   1999، دار الثقافة العربية، القاهرة. موجز تاريخ الأندلسعبد الحميد، ط  عبد المقصود،  (2)

 .36، مرجع سابق،   تاريخ المغرب والأندلسعصاي الدين، عبد الر وف.  (3)
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الأندلسلالالايَّة تتميز بتنوع واسلالالاع في الأقمشلالالاة والتصلالالااميم، وقد احتوت دواوين الشلالالاعراء على العديد من 

الإشلالاارات إلى مختلف أنواع الملابس وألوانها، بالإضلالاافة إلى تفا لالايل دقيقة حول كيفية خياطتها، مما 

الأو اف تشهد على مدى  يعكس التأثير الكبير للملابس على الحياة اليومية والمجتمع الأندلسي، وهذه

اهتماي الأندلسلالايات بالفخامة في الملابس، سلالاواء من حيث النوعية أو التصلالاميم، مما جعل الأزياء جزءاً 

 لً يتجزأ من الثقافة الأندلسيَّة.

 الخاتمة

كانت الزخارف الأندلسلالايَّة تضُلالافي على أزياء النسلالااء في العصلالار الأندلسلالاي  رونقاً خا لالااً وعراقة 

تهرت تلك الأزياء بتنوعها وغناها بالتفا لالالالالالايل الدقيقة، حيث كانت الزخارف النباتية فريدة. فقد اشلالالالالالا

والهندسلالاية والكتابية تتناغم بشلالاكل بديع لتشلالاكل لوحات فنية متحركة. اسلالاتخدمت الحرفيات الأندلسلالايات 

 مجموعة متنوعة من المواد الطبيعية والصناعية في تنفيذ هذه الزخارف، مثل الحرير والقطن والذهب

والفضة، مما أسهم في خلق قطع أزياء فاخرة تعكس رقي الذوق الأندلسي  وتأثير الحضارات المتعددة 

 التي اجتمعت في الأندلس.

قدوي  مل، من أبرزها  يد من العوا عد هدت الأزياء في الأندلس تنوعًا كبيرًا، وأثر في ذلك ال شلالالالالالا

نان زرياب من الشلالالالالالارق، والذم نقل مع  العديد من ية، بما في ذلك  الموسلالالالالالايقي والف عادات التراث ال

الموضلالاة، وقد تر  زرياب بصلالامة واضلالاحة على أزياء النسلالااء الأندلسلالايات، حيث أ لالابحن يتخذن من 

أسلالالالالالارت  نموذجًا يحتذى ب  في أناقتهن، كما أن العوامل المناخية لعبت دورًا هامًا في اختيار الأقمشلالالالالالاة 

، والأقمشلالاة الثقيلة في الشلالاتاء، بالإضلالاافة إلى والألوان، فاسلالاتخدمن الأقمشلالاة الخفيفة الزاهية في الصلالايف

، ثم المرابطون والموحدون، على الأزياء الأندلسلالالايَّة كما  ذلك أثر البدو الذين قدموا مع الفتر الإسلالالالامي 

 أن تقليد حكاي الأندلس لأزياء القشتاليين كان ل  تأثيره، خا ة في المناطق الحدودية.

العصلالالالار الذهبي للأندلس، حيث تزينت بها أزياء النسلالالالااء كانت الزخارف الأندلسلالالالايَّة تعكس روح 

بألوانها الزاهية وتصلالالالالالااميمها المعقدة، واسلالالالالالاتوحيت هذه الزخارف من الطبيعة الإسلالالالالالالامي ة، فظهرت 

الأرابيسلالالاك الهندسلالالاية والأوراق المتشلالالاابكة التي ترمز إلى الوحدة والترابط، كما اسلالالاتخدمت الحرفيات 

هيات قرهنية وأشلالالالالالاعار، مما أضلالالالالالافى على الأزياء طابعاً روحانياً،  الأندلسلالالالالالايات الخط الكوفي في كتابة

فكانت الحرير والقطن هما النسلالالايجان الأكثر اسلالالاتخداماً، وتزينت الثياب بالذهب والفضلالالاة واللعلع، مما 

جعلها تلمع تحت أشلالالالالالاعة الشلالالالالالامس، وكانت الأكماي والياقات والحزاي هي الأجزاء الأكثر زخرفة في 

 بتطريزات معقدة وأشكال هندسية متناظرة. الثوب، حيث كانت ت طى
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